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L’ASSOCIACIO DE TEATRE SELECTE / CATALA (1929-1939):
UNA PLATAFORMA AMATEUR PER A LA RENOVACIO
DE L’ESCENA CATALANA

Francesc FOGUET 1 BOREU
Universitat Autonoma de Barcelona

L’ Associaci6 de Teatre Selecte (ATS) fou creada el 1929 per un grup d’aficionats al
teatre que es proposava de «bregar noblement a profit de la causa artistico-teatral» (ATS
1934a).! Els seus dos grans objectius eren, d’una banda, fomentar I’afici6 al teatre i
atreure un public que en vivia allunyat i, de I’altra, crear un estol d’amateurs, ben prepa-
rats, que suplissin 1’espai que deixés buit I’escena professional. Els dirigents de I’ATS
reclamaven «l’ajut i la simpatia» de la intellectualitat catalana i la cooperaci6 dels ama-
teurs i professionals de 1’escena. La seva aspiracié maxima era encimbellar el teatre cata-
la «al nivell dels més avancgats». L’article segon (apartat b) dels seus Estatuts indicava
que la finalitat principal de 1’associaci6 era «contribuir a la propagacio i desenvolupa-
ment de ’art escénic catala per mitja de representacions teatrals, sigui amb una compa-
nyia propia o amb el concurs d’altres de caracter professional o amateur, exposicions,
publicacions, concursos, classes, conferéncies, biblioteques, arxiu teatral i altres mit-
jans». Com apunta Alexandre Gali (1984: 122), I’ATS responia a «una certa pujada de
saba popular entorn del teatre catala» i reproduia unes inquietuds de renovacio similars a
les del Teatre Intim d’Adria Gual, «perd aquesta vegada el petit cenacle tenia un gran
public auténtic i capag de vibrar amb ell: era el moén vastissim dels aficionatsy.

L’adjectiu «selecte» esdevenia, en realitat, una imposicidé governativa, atés que el
nom amb que es volia registrar I’entitat havia de ser originariament «Associaci6 de Tea-
tre Catala» (Fernandez, C. 1935). Quan presentaren els Estatuts a I’aprovacio de les auto-

1. La documentacio relativa a I’entitat —especialment els programes de ma que s’han conservat
de les seves sessions teatrals— es poden consultar a I’ Arxiu Historic de la Diputacié de Barcelona (Q-
283) i al MAE-Centre de Documentacio i Museu de les Arts Escéniques de I’Institut del Teatre de Bar-
celona. A més dels dos portaveus, Gestionari (1929) 1 ATS (1934-1935), hem espigolat també la
informacio6 sobre 1’associacio publicada en la premsa de 1’¢época: La Veu de Catalunya, La Publicitat,
La Humanitat, La Rambla i, entre d’altres, Ultima Hora.
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ritats de la dictadura primoriverista, el Govern Civil rebutja el gentilici «catala» «per
estimar que de teatre solament n’hi havia un» —el castella, of course— i, de resultes
d’aquesta prohibicio, s’empescaren 1’adjectiu «selecte» a fi de legalitzar la societat.
L’historiador Francesc Curet (1967: 601), que també participa en la iniciativa, fixa com a
data fundacional el 24 de marg¢ de 1929 i consigna que en foren els principals instigadors
els germans Joan, Claudi i Angel Fernandez i Castanyer. El primer comité directiu de
I’ATS era integrat per personalitats reconegudes en el moén de les lletres (Carles Soldevi-
la, Lluis Capdevila, Prudenci Bertrana o Josep Farran i Mayoral, entre d’altres), junta-
ment amb activistes de I’escena amateur (Lluis Masriera, els germans Fernandez 1
Castanyer, Baldomer Xifré, Gregori Sierra, entre d’altres). Periodicament, I’ATS es pro-
posava celebrar vetllades teatrals per tal de donar a conéixer obres de reconegut valor
«artistic, literari i orientador» del teatre modern, tant estrangeres com preferentment ca-
talanes, d’autors inedits o coneguts, que no tinguessin cabuda en els teatres professio-
nals. Les primeres oficines de I’associacio estaven situades a la Via Laietana, 40, entresol,
segona i, més endavant, foren traslladades al carrer de Borrell, 111, principal.

La sessio inaugural de I’ATS tingué lloc la nit del 20 de juny de 1929, al Teatre Catala
Romea, amb la reposicié de La dama de I’amor feréstec, de Joan Puig i Ferreter, i les es-
trenes de Poema de port, d’ Ambrosi Carrion, i Una agonia, «assaig de teatre dinamicy, de
Prudenci Bertrana, en tots els casos amb direccié d’Enric Lluelles i escenografia d’ Angel
Fernandez (ATS 1929d). En el programa de la funci6 inaugural, es destacava I’eclecticis-
me i el progressisme de I’associacio, lluny de tot partidisme artistic, tal com demostrava la
diversitat de tendéncies de les tres obres programades. La inclusié d’una mostra de «tea-
tre dinamicy, la peca de Bertrana, era deguda a la proposta d’un grup d’artistes d’avant-
guarda, incorporats a I’ATS, que propugnaven una «temptativa d’art pur expressat sense
embrutiments ornamentals ni mistificacions externes, tal com neix de 1’esperit».

Després de la circulacio publica entre els cenacles culturals del manifest fundacional
de I’entitat durant la primavera de 1929, el primer nimero de Gestionari, que duia com a
subtitol Butlleti de [’Associacio de Teatre Selecte 1 que aparegué al juny, recordava
als socis que la intencio de I’entitat era «aglutinar forces disperses per tal de fondre-les en
la sola voluntat d’un ideal comu que ens emmeni a noves orientacionsy; el butlleti volia
ser justament un espai de debat i millora de la seva actuacioé (ATS 1929a). Els directius
de I’ATS saludaven la premsa, els intellectuals i els socis i, a fi i efecte de cultivar I’es-
perit i fruir del teatre, convidaven els que n’eren aficionats a participar en el projecte. Les
collaboracions publicades al primer nimero de Gestionari donaven veu tant a alguns
dels implicats en la nova iniciativa com als qui, des de la premsa coetania, s’havien fet
resso de la fundacio de ’ATS.

Aixi, entre els primers, Enric Lluelles (1929) confessava que, quan els impulsors de
I’ATS li oferiren, juntament amb 1’escendgraf Angel Fernandez, la direccio artistica
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de I’associacid, havia recordat altres empreses similars —com el Teatre d’Orientacio—
que pretenien renovar I’escena catalana i que acabaren esllanguint-se sense pena ni glo-
ria. Lluelles valorava la campanya de difusio feta per I’ATS en els cenacles intellectuals
ien tots els estaments socials de Barcelona, 1 saludava amb paraules d’elogi la nouvingu-
da: «Ara podem dir que Catalunya compta amb un teatre deslligat d’interessos comerci-
als; una empresa com la reclama Bernard Shaw, “menada amb esperit ampli i aguditzat
sentit artistic, per tal de portar el negoci amb el minimum d’utilitat pecuniaria i el maxi-
mum de profit moral”» (Lluelles 1929: 2).

Entre els segons, els dramaturgs foren els qui reberen amb més entusiasme la creacid
de I’ATS, que de fet els obria un espai més per a donar viabilitat a les seves obres i com-
provar-ne la rebuda de critica i public. Després de manifestar el «goig profund» per la
bona nova, Lluis Capdevila (1929) argumentava que I’ATS s’erigia en una alternativa
davant d’un empresariat teatral «amb velleitats i coqueteries artistiques», que regen-
tava un teatre com podia fer-ho amb «una bacallaneria». Davant de la péssima situacio
del teatre catala coetani, «refugi del mal gust i de I’estupidesay, apellava a noms de 1’es-
cena internacional com Max Reinhardt, Frank Wedekind, Simon Gantillon, Henri-René
Lenormand, Somerset Maugham o Eugene O’Neill, entre d’altres, i creia que era més
necessari que mai un «teatre d’art»: «sera una finestreta per on respirar, una finestreta
que netejara I’atmosfera d’aquesta pudor de ranci, de vell, de topic i lloc comu, de benei-
teria que ens ofegay.

Prudenci Bertrana (1929a), un dels autors estrenats en la primera sessio, també es
mostrava illusionat per la nova iniciativa que no tan sols pretenia educar el public, sind
també donar facilitats als autors independents i formar aficionats que serien els actors del
futur: «Mereix I’encoratjament, I’adhesio i 1’auxili de tots aquells que anhelin una revifa-
lla d’energies i enderiament, al favor de la santa causa de I’art teatraly». Igualment, Joan
Puig i Ferreter (1929) opinava que I’ATS esdevenia una «revifalla de I’esperanga» que,
com en altres realitats escéniques europees, palesava la necessitat d’un teatre «d’art o
d’avantguarday», una modalitat que, lluny de la industrialitzacio6 creixent, renovés i mo-
dernitzés 1’escena catalana amb obres de teatre d’art, reestrenes selectives 1 novetats de
I’escena estrangera que donessin «ales, esperit, pensament i poesia a 1’art.

Ambrosi Carrion (1929) també era partidari que, enfront del teatre comercial, calia
crear unes entitats com ’ATS que n’estiguessin al marge, renovessin els «procediments
anquilosats» i incorporessin amb un criteri ampli des dels classics fins als autors d’avan-
cada que es moguessin «a I’impuls d’una mateixa forca de creacié». Més esceptic, Josep
Navarro Costabella entenia que era bo aplegar aficionats del teatre i treballar per a «de-
purar el gust del public i dels comediants», perd que les dificultats comengarien un cop
constituida I’entitat i encesa la «flamaraday; per aixo0, aconsellava els dirigents de I’ATS
que, si volien reeixir-hi, no anessin de pressa (Roger 1929). Al seu torn, Ferran Baran-
g06-Solis (1929) saludava la creacio de I’ATS com una via perque els corrents renovadors
que impulsaven el teatre pertot arreu poguessin tenir una «manifestacio practica», que
permetria al public apreciar I’evolucio de I’escena en la postguerra mundial.

Diversos escriptors —Pompeu Crehuet, Agusti Esclasans, Rossend Llurba, Avelli
Artis, Eduard Nicol o Salvador Bonavia i1 Panyella, entre d’altres— enviaren també lle-
tres d’encoratjament 1 d’adhesio als promotors de I’ATS i enaltiren els objectius de 1’as-

Estudis Romanics [Institut d’Estudis Catalans], vol. 46 (2024), p. 59-85
DOI: 10.2436/20.2500.01.379



62 FRANCESC FOGUET I BOREU

sociacio: en especial, la seva intencid de treballar pel teatre selecte, atreure public i crear
un estol d’aficionats ben preparats (Crehuet ez al. 1929). En el nimero dos de Gestionari,
es notifica de més a més les adhesions d’Eduard Marquina, dramaturg catala establert a
Madrid, i Pius Davi, actor professional, que feia tandem amb Maria Vila (ATS 1929i).
Amb més o menys efusio, en definitiva, bona part dels dramaturgs i intérprets professio-
nals reberen amb bons ulls la nova associacio.

Bertrana (1929b) feu un primer balang d’urgéncia de 1’acollenca que havia tingut la
voluntat de I’ATS de dignificar i modernitzar ’escena catalana: havia generat —per or-
dre minvant— entusiasme, indiferéncia i malfianca. La principal virtut que hi trobava era
que els seus promotors, carregats d’illusio i bones intencions, s’adre¢aven a un public
popular —la quota d’ingrés era «molt democratica»— 1 defugien de cap afany de lucre.
Segons ell, el proposit de la nova entitat no era altre que «oferir als autors una mena de
refugi ecléctic on puguin aixoplugar-se llurs temptatives de modernitzaci6 i llurs obres
incompreses o soterrades injustament» en unes condicions artistiques millors que les de
I’escena comercial (Bertrana 1929b: 167). Després de valorar de manera esperancadora
les dues primeres sessions de I’ATS, Bertrana (1929b: 169) apostava perqué la nova ini-
ciativa fos un «teatre d’excepcioy, «independent», que acollis «els atrevits i els rebutjats
injustament en els temples de la nostra Talia burgesa i raonable», que afués el gust del
public i1 generés debats encesos, tot allunyant-se aixi de la mitjania dels teatres del mo-
ment que programaven en catala (Novetats, Romea i Espanyol). Si, per contra, buscava
«I’adhesid de tothom» —vaticinava— no tindria la de ninga: «quan es pensi haver con-
quistat el moén, el mén se I’haura engolit a ell de viu en viuy.

L’editorial del segon i darrer nimero de Gestionari consignava que, després de les
dues primeres sessions, I’entitat gaudia d’una «simpatia creixent» del public i havia aug-
mentat considerablement el nombre de socis (ATS 1929b). Autors com Joan Puig i Fer-
reter, Ambrosi Carrion, Prudenci Bertrana, Enric Lluelles, Ramon Vinyes, Lluis
Capdevila o Josep Gimeno Navarro havien brindat les seves obres a I’associacio. Moguts
per I’ideal que els guiava, pero conscients de les dificultats, els membres del consell di-
rectiu de I’ATS remarcaven ’eclecticisme i la renovacié de les obres programades, i la
contribuci6 d’Angel Fernandez, en qualitat de director artistic de I’ATS i escenograf, i
d’Enric Lluelles, com a director de la companyia. A més d’agrair als autors i directors, la
premsa i critica teatral, els intérprets de les sessions i els adherits, associats i public, tam-
bé tenien una menci6 especial per a Enric Borras, que havia fet palesa la seva simpatia i
cooperacio amb [’entitat, tot interpretant i dirigint £/ neguit de les ombres, de Lluelles,
programada en la segona sessio de I’ATS.

La petici6 de cooperar amb I’ATS que el consell directiu adrega als dramaturgs cata-
lans tingué molt bona acollida, fins al punt que, ultra els autors esmentats suara, hi havien
respost favorablement altres noms més o menys rellevants de les lletres coetanies: Carles
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Capdevila, Josep Maria Millas-Raurell, Carles Soldevila, Josep Maria de Sagarra, Mi-
quel de Palol, Joaquim Montero, Joan Santamaria, Pompeu Crehuet, Avelli Artis, Felip
Coscolla i Josep Puig Pujades, entre d’altres (ATS 1929¢). Es disposava aixi mateix
d’uns primers titols susceptibles de ser estrenats: La professio de la senyora Warren, de
George Bernard Shaw, traduida per Carles Capdevila; Ball de titelles, de Ramon Vinyes;
El comte Arnau, de Josep Maria de Sagarra; Estampes de Nadal, de Lluis Capdevila; Jo-
sep Il Rei, de Prudenci Bertrana i Alfons Nadal; On és el drama?, de Josep Gimeno Navar-
ro, i tamb¢ textos d’ Ambrosi Carrion i Joaquim Montero, i una traduccié d’Enric Lluelles.

El prec de collaboracio es feu extensiu als intérprets catalans, que, encapgalats per
I’incansable Enric Borras, també s’hi manifestaren partidaris. Entre les actrius, compta-
ven amb alguns dels noms més significats de I’escena catalana del moment: Maria Vila,
Maria Morera, Carme Jarque, Elvira Fremont, Roser Coscolla, Anna Peris, Matilde Xa-
tart, Encarnacio i Frésia Coscolla, Eulalia Duran, Carme 1 Adela Perell6. Entre els actors,
podien disposar de la implicaci6 de Pius Davi, Joaquim Montero, August Barbosa, Ra-
mon Tor, Eduard Cabré, Joan Comelles, Rafael Calvo, Antoni Alarma, Enric Vallsmade-
Ila, Joan Munt-Rosés, Guillem Roure, Joan Bonet, Enric Lluelles, Salvador Cervera i
Manuel Ballart (ATS 1929¢).

Malgrat aixo, iniciat puiblicament el seu periple, el consell directiu de I’ATS reconei-
xia que les dues primeres sessions programades al Romea havien provocat dificultats
d’ordre economic —gens menyspreables, com veurem— i I’oposicié de determinats ele-
ments de I’escena professional (ATS 1929¢). A més de reivindicar el dret que, a Catalu-
nya, hi hagués una institucié que sentis «amor preferent per al teatre, com n’hi han
d’altres que el senten per la musica, per la poesia i per la pinturay, els impulsors de I’ATS
adduien que la seva actuacio no feia la competéncia a les empreses teatrals, sin6 ben al
contrari: n’era subsidiaria i volia aglutinar tots els escriptors 1 artistes dramatics que vol-
guessin cooperar-hi. Disposats a continuar amb perseveranga la tasca endegada, els
membres del consell directiu apuntaven que només causes de for¢a major podien atu-
rar-los, una de les quals era precisament el fet imprevist d’activar sis teatres catalans en la
temporada 1929-1930, que posava I’actuacio de I’ATS «al marge».

Enfront dels interessos artistics i comercials de 1’escena professional, els dirigents de
I’ATS reclamaven que el seu objectiu es limitava a «donar viabilitat a les obres autocto-
nes —sempre en sentit experimental—» que, per la causa que fos, no tenien accés als es-
cenaris professionals o en restaven «injustament preterides», com també les «produccions
estrangeres» que assenyalessin «la possibilitat de noves orientacionsy». De tota manera, a
fi i efecte d’evitar competir amb els teatres comercials, plantejaven aturar temporalment
les sessions teatrals i reprendre-les més endavant, mentre preparaven una secci6 d’alum-
nes per a formar millor els intérprets, procedien a la lectura i tria d’obres de dramaturgs
catalans 1 gestionaven el permis de traduccio de determinats textos estrangers.

Amb el proposit d’«oferir més garanties als programes successiusy, el consell direc-
tiu de I’ATS acorda incorporar, com a assessor literari, Ramon Vinyes, dramaturg d’ex-
tensa cultura i coneixements amplis del moviment teatral modern (ATS 1929f1). A efectes
honorifics, també conferi a Enric Borras el titol de «director i professor honorari» de
I’entitat (ATS 1929g). D’altra banda, en el nimero dos i darrer de Gestionari s’anuncia-
va la renovaci6 d’aquest butlleti per a «imprimir-li un caient d’amenitat» amb el nome-
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nament d’un cos de redacci6 amb escriptors de reconeguda solvencia (ATS 1929h), pero,
sense previ avis, la publicacié deixa d’aparéixer. Les intencions dels directius de ’ATS
eren moltes, prodigues i d’ampli abast, com hem vist, mentre que les possibilitats de fer-
les realitat resultaven més limitades.

El 30 d’octubre de 1930 tingué lloc, a I’estatge del Reial Circol Artistic, una reunié
transcendental per a I’evolucid de I’escena amateur, atés que s’hi acorda la convocatoria
del I Concurs de Teatre Catala Amateur, organitzat per I’ATS sota els auspicis de I’entitat
amfitriona (Fernandez, C. 1934a). A més del comite directiu de I’associaci6 teatral ama-
teur, s hi aplega una representacio de tres institucions culturals barcelonines d’upa: 1’ Ate-
neu Barcelongs, el Reial Circol Artistic i el Foment de les Arts Decoratives, i s’hi adheriren
nombroses entitats i personalitats. S’hi constitui el comite d’honor, presidit per Apelles
Mestres, Santiago Rusifiol, I’ Ajuntament de Barcelona i la Diputacié de Barcelona, i inte-
grat pels presidents del Reial Circol Artistic, I’ Ateneu Barcelones, el Circol Artistic de
Sant Lluc, el Foment de les Arts Decoratives i la Societat d’ Autors Espanyols, a més d’un
ampli espectre de figures de la politica (Francesc Cambd), la cultura (Pompeu Fabra), les
lletres (Adria Gual, Josep Maria de Sagarra, Alfons Maseras, Carles Soldevila i molts dels
dramaturgs esmentats més amunt), la critica (Francesc Curet) o I’esport (Josep Sunyol i
Garriga). S hi designa aixi mateix el comité executiu del concurs teatral i s’hi triaren les
obres que els elencs amateurs havien de representar en la primera convocatoria. Posterior-
ment, el 2 de desembre de 1930, es reuni, també a ’estatge del Reial Circol Artistic, el
comite d’honor per aprovar el reglament, informar sobre les companyies inscrites d’arreu
de Catalunya, fer publics els premis que s’hi lliurarien i explicar les gestions que es porta-
ven a cap amb I’ Ajuntament i la Diputaci6 barcelonins i els mecenes particulars.

ElI Concurs de Teatre Catala Amateur es dugué a terme ’abril de 1931 amb la parti-
cipacid de vint-i-dues companyies amateurs. El primer premi de la Seccio A («homes i
dones amateursy») se I’endugué I’Estudi d’Art Dramatica (Molins de Rei), dirigida per
Josep Cariteu Millet. La secundaren amb el segon i tercer guardo, respectivament, les
companyies Amics de les Arts i de les Lletres (Sant Feliu de Llobregat), sota la direccid
de Lloreng Sans i Fabregues, i Pere Moix 1 Casals (Barcelona), dirigida per Francesc
Grau i Bants. Una nodrida llista de formacions del teatre amateur procedents de tot Cata-
lunya s’endugué la resta de premis a les diverses modalitats i condicions.

Arran de 1’éxit de la convocatoria, 1’estiu de 1931 I’ATS sollicita al Govern de la
Generalitat de Catalunya una subvencio de mil pessetes amb la finalitat de contribuir a
sufragar, juntament amb altres donatius particulars, les despeses per a la celebracio del I
Concurs de Teatre Amateur. El govern catala resolgué concedir, per acord del 28 de se-
tembre de 1931, la quantitat que demana I’entitat per al concurs amateur que aspirava a
«estimular i fomentar I’art escénic» (Generalitat de Catalunya 1932: 337). Fonamenta-
va la seva decisio en el fet que I’ATS actuava sense afany de lucre i que el concurs que
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havia organitzat tenia el suport d’entitats solvents (en que figuraven també les adminis-
tracions catalanes) i, seguint I’exemple d’altres escenes estrangeres, significava «un ma-
xim impuls al perfeccionament i expansié» de I’amateurisme teatral.

L’exit de la convocatoria del primer concurs de teatre catala amateur emmena també
els directius de I’ATS a constituir el 14 de maig de 1932, una Federaci6 Catalana de So-
cietats de Teatre Amateur (FCSTA), que n’assumis 1’organitzacio. Adherida a les acaba-
lles d’aquell any al Comité International pour les Théatres Populaires, la nova entitat
federativa s’encarregava d’«endegar, estimular i coordinar les actuacions dels agrupa-
ments “amateurs”» (ATS 1934c). Claudi Fernandez (1932) la defini com «un organisme
propulsor i regulador del teatre catala d’aficionats», que tenia, sobretot, dues finalitats
entrellagades: a) «contribuir a la cultura del poble per mitja del teatre» i b) «aconseguir
un eficient floreixement d’aquesta manifestacié completissima d’art, anant a la recerca
de noves promocions d’intérprets i de publicy.

Al cap de tres anys de singladura de la FCSTA, Lluis Capdevila (1935) valorava
molt positivament «la quantitat i qualitat de les formacions» que integraven la FCSTA;
en contrast amb la crisi de I’escena professional, el «moviment popular del teatre ama-
teur» havia sabut guanyar nombrosos «adeptes» per al teatre catala que, arreu de Catalu-
nya, merceés al’ATS ila FCSTA, ocupava «un primerissim pla». Amb poc temps, I’entitat
federativa incrementa gradualment els seus efectius —el 1935 I’integraven 72 compa-
nyies— i la seva notorietat publica —amb for¢a resso a la premsa de 1’época— fins al
punt de convertir-se en una peca clau del renovellament de repertoris i procediments de
I’escena amateur de la década dels trenta —cal ressaltar la seva actuacio extraordinaria
en plena guerra i revolucié de 1936-1939 (Foguet 1998, 1999 1 2006; Llad6 2008). Si la
creacid de la FCSTA fou una de les fites més remarcables de I’ATS, també eclipsa i fins
limita I’ambicids recorregut que aquesta associacié s’havia tragat de bell antuvi.

A despit dels obstacles, en la primera etapa, que abraga del 1929 al 1933, I’ATS pro-
mogué diverses sessions teatrals en uns quants teatres de la ciutat, en les quals es combi-
naven les estrenes i reposicions d’obres, tant per companyies professionals com
d’aficionats (en alguns casos, molt pocs, es collaborava amb altres entitats com ara I’ As-
sociacio Obrera de Teatre i el Teatre dels Poetes). Entre les estrenes, cal destacar £/ ne-
guit de les ombres, d’Enric Lluelles (Romea, 9.7.1929); On és el drama?, de Josep
Gimeno-Navarro (Nou, 8.10.1929); Ell i ella, de Josep Lleonard (Romea, 15.3.1930);
Era un home!, de Max Deauville, una pega expressionista traduida per Ventura Gassol
(Orfed Gracienc, 22.6.1930); El fantasma de Montcorb, de Prudenci Bertrana, escenifi-
caci6 d’un conte d’Oscar Wilde (Orfed Gracienc, 27.11.1930); El comiat de Teresa, del
mateix Bertrana (Sala Studium, 6.5.1933); 1 La pols del cami, d’Enric Lluelles (Sala
Studium, 13.5.1933). Pel que fa a les reposicions, remarquem-ne les segiients: Peter’s
bar, de Ramon Vinyes (Nou, companyia d’Enric Borras, 8.10.1929); El ball de Sceaux,
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de Lluis Masriera, escenificacié d’una novella de Balzac (Estudi Masriera, Companyia
Belluguet, 3.1.1930); L ‘enemic amor, de Miquel de Palol (Romea, 15.3.1930); La cango
delvell Cabreés, de Ventura Gassol (Goya, 11, 121 14.4.1930), en aquest cas els beneficis
eren destinats integrament a la subscripcidé Pro-empresonats iniciada pel setmanari La
Rambla (se n’arribaren a fer 56 representacions); £l paquebot Tenacity, de Charles Vil-
drac, en una traduccio de Carles Soldevila (Novetats, 6.2.1931); L admirable Chrichton,
de James Matthew Barrie, en una traduccié de Joaquim Montero, sota la direcci6 de Car-
les Capdevila (Novetats, 20.3.1931); 1 Era un home!, de Deauville (Novetats, 25.9.1933).

Una mencio a part mereixen dues vetllades teatrals extraordinaries que tingueren lloc
el 1931. La primera fou la festa a honor dels guanyadors del I Concurs de Teatre Catala
Amateur, a I’Orfe6 Gracienc, el 23 de maig, amb un programa que incloia: Sirena,
d’Apelles Mestres (cia. Ateneu Obrer Manresa); una breu conferéncia-resum del concurs
per Lluis Masriera; el segon acte d’El cor del poble, d’1glésias (cia. Pere Moix i Casals);
el primer acte de Terra baixa, de Guimera (cia. Amics de les Arts i de les Lletres); i el
primer acte d’El mistic, de Rusifiol (cia. Estudi d’Art Dramatica). La segona consisti en
una «Festa d’art» a honor i homenatge a Bélgica, al Teatre Tivoli, el 29 de maig, pel cor-
dial acolliment que dona als exiliats catalans de la dictadura primoriverista. Després d’un
proemi de Joan Puig i Ferreter, es reestrena Era un home!, de Max Deauville, sota la di-
recci6 d’Enric Lluelles i escenografia d’Angel Fernandez; s’ oferi un recital de poemes
belgues, recitats per Enric Giménez, Josep Maria de Sagarra i el mateix Lluelles; hi actua
I’Orfeo6 Gracienc, dirigit per Joan Balcells, amb un repertori de cangons populars; hi can-
ta Merce Plantada, acompanyada per Alexandre Vilalta, amb un programa de cangons i
lieds, 1 hi toca la Banda Municipal de Barcelona, dirigida per Joan Lamote de Grignon.
Hi feu acte de presencia ’autor de [’obra en persona i hi assistiren les autoritats de Cata-
lunya i de Barcelona, i el consol i la colonia belgues.

Al cap de quatre anys de singladura, tot i que amb un interregne (des de la primavera
de 1931) sense activitat teatral publica, I’abril de 1933, el consell directiu de I’ATS pu-
blica un triptic en que, a més de tornar a reproduir fil per randa el programa inicial, fidels
als seus designis primigenis encara mig embastats, feia constar que 1’entitat s’havia inici-
at en ple «periode dictatorial» i havia participat del «desvetllament politic» posterior.
Com a realitzacions, feia valer les estrenes i reposicions d’obres durant les sessions tea-
trals dutes a terme en diversos teatres que hem indicat, en les quals hi havien pres part
nombrosos directors professionals (Enric Lluelles, Enric Borras, Enric Giménez 1 Carles
Capdevila) i amateurs (Lluis Masriera, Jordi Moncunill, Francesc Grau, Lloren¢ Sans i
Josep Cariteu), i també un escendgraf de la casa (Angel Fernandez). Com hem vist, un
altre dels encerts de I’ATS era la convocatoria i organitzacié del I Concurs de Teatre Ca-
tala Amateur, i la creacio posterior de la FCSTA, presidida per Masriera. Malgrat la feina
feta, la mort d’Angel Fernandez, el 1932, i la deserci6 d’alguns dels seus membres difi-
cultava la continuitat de 1’associacid, que havia deixat d’actuar ptiblicament durant dos
anys i escaig. De cara al futur, amb I’experiéncia acumulada i el suport de tots els simpa-
titzants, es proposava aquestes ambicioses linies d’actuacid: estimular els autors i intér-
prets professionals i amateurs; atreure el public al teatre catala; designar un comite
assessor integrat per persones competents; crear una publicacio de teatre dirigida per
Francesc Curet; i endegar el teatre liric catala.
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A la primeria de 1934, I’ATS experimenta una nova embranzida, que encetava de
facto una nova etapa, amb la publicacid d’ATS, un organ de comunicacié i difusio de les
activitats, confegit amb un disseny atractiu i modern i adrecat gratuitament als protectors,
socis, cooperadors i simpatitzants.? Tret de I’efimera Gestionari, I’ATS no disposava,
fins aleshores, de cap organ de comunicacio i difusio de les seves activitats. Com a porta-
veu de I’entitat, 47'S consagrava bona part de les seves pagines a I’actualitat de I’escena
catalana, preferentment amateur. En certa manera, de retop, esdevenia 1’organ de la FCS-
TA, atés que es feia resso de les seves actuacions, amb una atencid especial per als con-
cursos de teatre catala amateur. La publicacié d’ATS s’inscrivia en un seguit d’iniciatives
per a donar més visibilitat a 1’entitat, entre les quals cal recalcar 1’encarrec del cartell
promocional de 1’associacié al jove Antoni Clavé, que comengava a adquirir renom en
aquells anys com a dibuixant cartellista.

El contingut del primer nimero d’A TS (gener-febrer de 1934) era tota una declaraciod
de principis, perque ratificava el programa de 1’associacio de 1929 en el primer editorial
(ATS 1934a) i feia una defensa abrandada de I’escena amateur entesa en un sentit inte-
grador. Per exemple, Miquel Clivillé (1934) hi elogiava la trajectoria de la Companyia
Belluguet, acomboiada per Masriera, com a model de «teatre d’art». La singularitat de la
formacio, segons Clivillé, la distingia de 1’escena amateur coetania: des del comenga-
ment de les seves activitats havia estat una companyia mixta, un fet insolit encara en
aquells moments; s’havia caracteritzat pel sentit de la disciplina i la collaboracid entre
els seus membres; havia eliminat la figura de I’apuntador, de manera que els intérprets
havien de saber el seu paper de memoria; i havia introduit innovacions escéniques sota
la batuta experta de Masriera. Clivillé també¢ subratllava la projeccid internacional de la
Companyia Belluguet, la qual havia rebut lloances de Tristan Bernard i Jean-Jacques
Bernard, arran de veure-la actuar, el 1930, al concurs internacional de la Fédération In-
ternationale des Sociétés Théatrales d’ Amateurs (FISTA) a Lieja, en que obtingué el
«Gran Prix».

En un altre article, Francesc Curet (1934a) trencava una llanga a favor del teatre dels
aficionats en el seu procés de consolidacié incipient en la cultura catalana, tot recordant
la importancia que tenia 1’escena amateur a Franga i a altres indrets com ara Alemanya,
Russia, Anglaterra, Belgica o els EUA, i la tasca de cooperacid i enllag que feia, en I’am-
bit europeu, la FISTA, a la qual estava adscrita la FCSTA. Segons Curet (1934a: 6), en-

2. Com constava en els estatuts, I’ATS establi diverses categories de socis de 1’entitat segons la
seva contribucid economica: els protectors, de caracter collectiu o personal, que es comprometien a fer
donatius periodics; els propietaris, socis actius que satisfeien una quantitat trimestral de 15 pessetes; els
cooperadors de primera o segona, que aportaven una quota trimestral de 20 pessetes i 10 pessetes, res-
pectivament (amb entrada i seient preferent per a les sessions oficials o una bonificacio del 50 % per a
les extraordinaries), i els Amics del Teatre, persones o collectivitats interessades en el teatre catala, als
quals ’ATS els trametia programes i, a canvi d’una quota anual minima de 3 pessetes, els facilitava un
25 % de descompte en el preu de les entrades, extensible als seus familiars. El nombre de socis coopera-
dors i Amics del Teatre arriba I’estiu de 1934 a un total de 279.
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front del teatre professional «en manifesta fallida», s’aixecava «prometedora i optimista
I’obra de les associacions de teatre lliure, és a dir, alienes a les exigéncies i preocupacions
de les empreses mercantilistes, que posen o sotaposen ’art a guany al gitaneig dels mar-
xants, i en aquesta labor de depuraci6 i de dignificacio del teatre, els amateurs tenen asse-
nyalat el lloc d’honor».

L’associaci6 insisti en I’editorial del segon ntimero d’ 47, significativament intitulat
«A la feina!», en la necessitat d’aplegar esforgos i iniciatives tant dels professionals com
dels amateurs, i en el seu paper aglutinador, lluny d’«exclusivismes i d’interessos de
grup o d’escola» (ATS 1934b). En les seves planes s’hi publicaven critiques teatrals,
signades pels collaboradors de la revista, de les representacions programades pels elencs
amateurs, especialment les més innovadores, com ara L ’home i les armes, de George
Bernard Shaw, en la traducci6 de Carles Capdevila (Ateneu Politechnicum, dirigit per
Enric Giménez, 1934) o La guerra estalla mariana, de Julian G. Gorkin, pel Teatre de
Masses del Bloc Obrer i Camperol, dirigit per Joaquim Algarra i Diez (Sala Capsir,
1934). Sense desmer¢ixer les obres d’alguns dels dramaturgs —molt relacionats amb
I’escena amateur— ja classics o consagrats (Iglésias, Mestres, Vinyes, Carrion o Sagar-
ra) o dels que comengaven a despuntar aleshores: E! fill del senyor Gold i L or, de Lluis
Elies (Quadre Escénic Mossén Cinto, 1934); Samuel, de Josep Navarro Costabella (Ate-
neu Pii Margall, 1935); Guillem de Cabestany, de Jaume Rosquelles (Estudi d’Art Dra-
matica, 1935), una peca que Joan Oller i Rabassa (1935) tenia per un model a seguir per
al conreu del «genere historic o llegendari»; L altra veritat, de Josep Maria Miquel i
Vergés (Quadre Escénic Mossén Cinto, 1935); o La fabrica nova, de Francesc Parcerisa
(Joventut Artistica Manén de Puigreig, 1935), entre d’altres.

Aixi mateix, en les pagines d’A7S s’hi inserien reportatges de les formacions ama-
teurs amb una certa trajectoria, com el Quadre Escénic Mossén Cinto de Barcelona,
I’ Agrupaciéo Romea de Sant Feliu de Guixols, I’Estudi d’Art Dramatica de Molins de Rei
o I’Associacio d’ Amics del Teatre de Barcelona, per citar algunes de les més rellevants.
S’hi difonien noticies breus —en la seccio «Noticiariv— de 1’activitat dels grups ama-
teurs, la FCSTA i les colleccions teatrals.? S’hi homenatjaven també els membres més
destacats de I’ATS, com Claudi Fernandez, que era comparat amb Anselm Clavé per la
seva traca a aglutinar els joves afeccionats a I’entorn de la FCSTA. S’hi publicaven ad-
huc necrologies de persones vinculades amb I’escena amateur com 1’actor igualadi Anto-
ni Canals i Gabarro, I’actor 1 director Joan Canela Canyelles, 1’escenograf Emili Amigé i
Castelltort, el primer president de I’ATS Ramon Rosés 1 Buxassa o I’actor guixolenc
Francesc Puja.

3. Com apuntava Claudi Fernandez (1934d), els amateurs disposaven de quatre colleccions tea-
trals, d’aparici6 quinzenal, que els podien fornir textos: L’Escena Catalana (Salvador Bonavia), Catalu-
nya Teatral (Lluis Milla), El Nostre Teatre (Artur Guasch) i El Teatre (Lloreng Rodellas).
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En les planes d’ATS, I’actualitat de I’escena professional era seguida per Lluis M.
Bransuela (1934a, 1934b, 1934c, 1934¢) amb «Reportatges d’actualitat», que giraven al
voltant sobretot de la temporada oficial: el primer el dedica a Josep Canals, empresari del
Novetats, el qual, entre altres aspectes, nega que els amateurs fossin una competéncia per
al teatre professional i manifesta la seva simpatia cap als seus elencs, on feien les prime-
res armes les noves promocions de futurs interprets; el segon se centra en el Comite de
Teatre de la Generalitat de Catalunya, en el qual I’ATS també tenia representacio; el ter-
cer transcrivia una conversa amb Miquel Poal-Aregall, autor de La Gloriosa, estrenada
amb gran éxit de public a I’ Apollo el 1934; i el quart sondejava diversos empresaris tea-
trals a proposit de la temporada oficial, després de fer-se public que la Generalitat de
Catalunya i I’Ajuntament de Barcelona havien concedit la subvencié d’aquell any a
I’empresa Nicolau-Alujes. Un tema, aquest darrer, que fou objecte d’un reportatge de
“Lluis de Castellgali” (1934a) en que sondejava 1’opini6 dels cenacles intellectuals més
informals de la ciutat. Bransuela (1934d i 1934f) publica també entrevistes a dramaturgs
coetanis com ara Lluis Elies, molt vinculat inicialment a I’ATS, 1 un article homenatge a
Josep Bernat i Duran, dega de la critica teatral barcelonina.

L’interés per 1’actualitat més candent no feu desatendre la mirada al passat que ator-
gava una perspectiva historica al teatre catala. En aquest aspecte, €s remarcable la série
que, sota el titol «Homes i coses del teatre catalay», I’historiador Josep Artis (1934a i
1934b) dedica a la vinculacio de Miquel Utrillo i Josep Llimona a I’escena catalana. Al
seu torn, Francesc Curet (1934b), critic i historiador del teatre, en la seva defensa del tea-
tre amateur catala es remunta a les darreries del segle xvii per a documentar-ne els ante-
cedents i argumenta la importancia decisiva que tingué en 1’evolucié de 1’escena
professional. Més anecdoticament, Lluis Milla (1934) explica les seves aventures com a
comediant en les representacions de La Passio a les acaballes del segle xix. D’altra ban-
da, Gustau Galceran (1934) evoca la figura de Francesc de Sales Vidal, comediograf vi-
lanovi vuitcentista, autor d’obres com ara Una noia com un sol o Els de fora i els de dins.

Des d’una optica més contemporania, Baldomer Xifré publica a A7S una série d’arti-
cles dedicats al teatre més avantguardista, amb una atencid especial per a I’escena sovie-
tica. Després d’explicar el context en qué nasqué el teatre d’avantguarda, destaca les
aportacions escéniques de Vsevolod Meyerhold i Aleksandr Tairov (Xifré 1934a). L’im-
pacte de la revolucié sovictica de 1917 en tots els ambits de la vida de ’'URSS també es
deixa sentir en el teatre, que s’havia fet resso de la nova efervescéncia politica, la forga
del cinema i la dinamica social (Xifré 1934b). A diferéncia del seté art, que atreia pel
vertigen, el teatre tenia el seu propi dinamisme: un dialeg més viu, un espai sintetitzat,
una interpretacié més expressiva, una sensibilitat més afuada, una plasticitat i un estatis-
me més suggerents (Xifré 1935). En contraposicio, Josep Masip i Farré (1934) reivindi-
cava el teatre social d’Ignasi Iglésias enfront del teatre d’importacid (teatre politic,
proletari, de masses), lamentava que 1’escena catalana no hagués estat capag de crear un
teatre social adaptat als nous temps i feia una crida als dramaturgs d’esquerres perque
reflectissin en les seves obres les convulsions politiques i les lluites socials coetanies.
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En una linia d’obertura cap a altres realitats escéniques, Ramon Vinyes (1934) publi-
ca a ATS «Apunts de teatre estranger», en qué anotava, a la seva manera impressionista,
les diverses interpretacions modernes del personatge de Hamlet, el setanté aniversari del
dramaturg hongares Ferenc Herczeg, les estrenes de Quando si e qualcuno, de Luigi Pi-
randello, la publicaci6 de Ah, Wilderness! d’Eugene O’Neill o la reacci6 del teatre anglés
contra I’esperit purita de 1’¢época victoriana. Per altra banda, “Lluis de Castellgali”
(1934b) feu mencio de les peces teatrals japoneses E/ castell d’Osaka 1 Amor, traduides
al catala per Joaquim Ferratges, i destaca els aspectes més rellevants de I’escena nipona,
molt arrelada a la tradici6. Fins i tot, ATS reprodui un article de 1’austriac Max Reinhardt
(1934), en qué aquest célebre director de teatre experimental fiava la renovacio escénica
en el binomi creatiu actor-espectador, encimbellava Shakespeare com «la ganga més
gran i incomparable que ha tingut el teatre» 1 defensava la nuesa escénica i la imaginacid
com a esséncia del teatre, davant de la qual el cinema no podia competir.

ATS publica també una informacié molt detallada del tercer concurs de teatre ama-
teur organitzat per la FCSTA, que disposa d’una trentena d’elencs participants (Fernan-
dez, C. 1934b). El resultat de la tercera edici6 consolidava, segons Claudi Fernandez
(1934c), la trajectoria ascendent de I’escena d’aficionats com a punta de llanga per a la
renovacio del teatre catala professional. Les qualitats artistiques de les companyies fede-
rades (Estudi d’Art Dramatica, Amics de les Arts i de les Lletres i Agrupacio Romea,
entre les més ben classificades), la preséncia considerable d’actrius i les acurades repre-
sentacions eren, al seu parer, els aspectes més rellevants de la tercera convocatoria.

Els directius de I’ATS feien un balang molt positiu de la iniciativa que havien promo-
gut (ATS 1934c). El prestigi de la FCSTA havia fet que altres escenes amateurs com
la valenciana, I’aragonesa o la gallega, mostressin interés per I’estructura organitzativa, la
reglamentacio6 i les bases dels concursos. A més, amb la deliberada intencié d’atraure’ls
als seus postulats, a partir de la tercera convocatoria, es convidaven els agrupaments de
teatre catolic a participar-hi i a formar part de la FCSTA. A la continuitat d’esforg i estudi
que suposaven els concursos teatrals i que repercutien favorablement en els elencs ama-
teurs, calia afegir-hi la cooperacié entusiasta de la intelectualitat catalana «homes d’arts
i de lletres de tots els matisos i significacions» que actuaven com a jurats, conferenciants
o publicistes. La FCSTA disposava adhuc de la collaboracié de destacades entitats artis-
tiques, culturals 1 professionals catalanes que concedien els premis dels concursos
—1’ATS hi oferia una obra de forja de Gerard Alegre— i havia sollicitat el suport econo-
mic de I’Ajuntament de Barcelona i I’increment de la subvencio (de 500 pessetes) del
Departament de Cultura.

De més a més, la creaci6 de la FCSTA havia estimulat algunes dinamiques molt po-
sitives per a 1’escena amateur. Joan Fernandez i Castanyer (1934), tamb¢ destacat direc-
tiu de ’entitat federada, proposava com a model d’amateurisme a seguir per a les
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companyies que hi estaven associades I’intercanvi que havien efectuat 1’ Agrupacio Ro-
mea i I’Estudi d’Art Dramatica en sengles vetllades teatrals molt reeixides, en qué I’ATS
havia fet d’intermediaria. L’1 d’octubre de 1934, I’ Agrupacié Romea, dirigida per Benet
Escriba i Narcis Masferrer, inaugura temporada al Teatre Novetats de Sant Feliu de Gui-
xols amb L avi d’Apelles Mestres, secundat per I’Estudi d’Art Dramatica, sota la direc-
ci6 de Josep Cariteu, que hi representa La filla del Carmesi, de Sagarra. Al cap d’un mes,
I’1 de novembre, I’Estudi d’Art Dramatica inaugura al seu torn la temporada al Foment
Agricola Industrial i Comercial de Molins de Rei amb La Baldirona, de Guimera, mentre
que I’ Agrupacié Romea hi interpreta Encegament, de Jaume Rosquelles Alessan.

Certament, la memoria que els dirigents de la FCSTA presentaren a I’assemblea ge-
neral ordinaria del 3 de febrer de 1935, publicada a les pagines d’ATS, és prou eloqiient
de I’abast que, gairebé tres anys més tard de la seva constitucio, havia assolit I’entitat fe-
derativa dels amateurs (Consell directiu 1935). La FCSTA no tan sols havia associat els
nombrosos elencs d’aficionats escampats per Catalunya (dels dotze fundadors s havia
passat a una cinquantena, gairebé la totalitat dels més solvents), siné que havia aconse-
guit —fins a un cert punt, si tenim en compte alguns dels repertoris— que els grups fede-
rats triessin amb més bon gust les obres que volien representar i que els autors catalans
—molts dels quals, val a dir-ho, tenien dificultats per atényer els escenaris professio-
nals— els confiessin I’estrena dels seus textos.

Un dels cavalls de batalla de I’ATS era desmentir la cang6 de I’enfadds de la crisi del
teatre catala i contraposar-hi naturalment la vitalitat de 1’escena amateur. Un editorial
d’ATS intitulat «On és la crisi?» atribuia a les enraonies la creacié d’un estat d’anim de
desfeta collectiva (ATS 1934e). La programaci6 en catala de sis teatres professionals
(Poliorama, Apollo, Romea, Barcelonés, Pompeia i Espanyol), I’actuacié de nombroses
formacions amateurs arreu de Catalunya, 1’existéncia de la FCSTA, tinica a la peninsula,
ila publicaci6 de tres colleccions d’obres teatrals en catala eren evidéncies palmaries del
fet que, tot i estar convalescent, el teatre catala resultava «cada dia més fort i més enér-
gic». La temporada 1934-1935, marcada per la subvenci6 oficial concedida per la Gene-
ralitat de Catalunya, tornava a posar sobre la taula la situacio critica del teatre, que
algunes veus responsabilitzaven a la manca de renovacié de les companyies, empreses i
teatres, la poca resposta del public, la nulla modernitzaci6 de les dramatargies i, en com-
paraci6 amb el cinema, la descuranga de les técniques publicitaries modernes.

L’ATS (1935a) sostenia que els elencs amateurs eren els millors defensors del tea-
tre catala, tot i les reserves que encara generaven entre alguns actors professionals, pre-
ocupats per la competéncia que els podien fer. Lluny d’aix0, les formacions amateurs
atreien un public adepte, que assistia també als escenaris professionals, i un de més
ocasional que, malgrat ser devot d’altres espectacles o esports, dificilment anava mai al
teatre. A més a més, per mitja de les seves sessions, I’ATS patrocinava nombroses estre-
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nes d’autoria catalana en diversos teatres de Barcelona a carrec de companyies professio-
nals, 1 apadrinava i collaborava també en ’actuacié de grups amateurs d’arreu de
Catalunya. En les pagines del seu portaveu, s’hi duia un registre de les darreres estrenes
d’autoria catalana, en 1’ambit professional i amateur, una mostra més de la vitalitat de la
dramaturgia del pais: des de valors consolidats com Apelles Mestres, Josep Maria de
Sagarra, Carles Soldevila, Avelli Artis o Ramon Vinyes, fins a noves promeses alesho-
res com Lluis Elies, Miquel Poal-Aregall, Carme Montoriol, Albert Piera o Rosa Maria
Arquimbau. En comptes de plantejar-ho en termes de competencia, doncs, ATS (1935c¢)
instava a la necessitat d’una acci6 coordinada entre 1’escena amateur i la professional
per a defensar el teatre catala, talment com si es tractés d’una guerra o una contesa elec-
toral a ultranca: «Amateurs? Professionals? Front unic per a defensar el Teatre Catala i
per a situar-lo al lloc glorids que volem conquistar! Harmonia! Disciplina! Voluntat
ferma de no retrocedir! I uns i altres tinguem per bandera la devocid i la lleialtat pel Tea-
tre de Catalunyay.

Altrament, ATS dedica nombroses pagines al debat insistent sobre la crisi del teatre
catala signades per alguns dels seus collaboradors incondicionals. Josep M. Folch i Tor-
res (1934) aborda el tema amb notable ironia: considera que el teatre era victima d’un
esbargiment nacional que consistia a «clavar garrotada seca a tot alldo que viu i belluga
massa; aixo, sense perjudici de posar-nos a plorar, com unes magdalenes davant del ca-
daver, de seguida que allo que vivia i bellugava ha deixat de bellugar i de viure». Repli-
cava aixi els qui havien criticat I’eclosio del teatre amateur i reivindicava la coexisténcia
amb I’escena professional, la majoria dels actors de la qual, al capdavall, s’havien format
en el teatre d’aficionats. Més metodic, Lluis Masriera (1934a) analitzava les causes eco-
nomiques (el cost del negoci teatral), artistiques (menyspreu del public) i d’aforament
(davallada de I’assisténcia d’espectadors) que havien conduit a la crisi del teatre, agreu-
jada en el cas catala per la manca d’una tradici6 centenaria, la desatenci6 envers les arts
plastiques, la desconnexid dels elements que integraven I’espectacle i la popularitzacid
de la radio. Com altres veus, Masriera també es planyia del divorci entre el public i I’es-
cena catalana, perd es mostrava esperangat en el potencial del teatre amateur, en auge
arreu del mon, per tal de revifar la situacié del teatre catala («un poble sense llibres i
sense teatre no sera mai una nacio», concloia).

El debat sobre la crisi del teatre catala origina tota mena d’especulacions que intenta-
ven apuntar a les causes reals de la situacio. Manuel Valldeperes (1934) ho atribuia fona-
mentalment a la manca d’una companyia disciplinada, que havia dut al tancament de tots
els teatres que programaven en catala, i apostava perque la subvencio de la Generalitat es
concedis a una formaci6 que actués amb rigor i sense personalismes. Josep Roig Guiver-
nau (1934) creia que un dels detonants de la crisi era la manca d’una direccio eficient en
els escenaris catalans que en pogués treure, de les companyies que hi actuaven, tot el
profit possible. La seva critica anava adregada als directors d’escena que, per deficiénci-
es en la formacio teatral, [luiment personal o falta de pedagogia, no optimitzaven els seus
intérprets. Lluis Casamitjana (1934) era del parer que el principal responsable de la crisi
era el public, massa acomodatici i indiferent, mancat de consciéncia i dignitat, sense es-
perit batallador ni instint creador. En canvi, Basili Puig Aguilar (1935) n’assenyalava un
altre culpable: la critica, que actuava insincerament per interes, partidisme o despit, i que
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no assistia a les estrenes dels grups amateurs; calia, en la seva opinio, que els critics as-
sessoressin 1 participessin amb entusiasme de la causa defensada pels amateurs.

Aix0 no obstant, sembla que els causants de la crisi podien ser molts i ningti no esta-
va exempt de pecat. Josep Navarro Costabella (1935) destriava els «enemicsy del teatre
catala: I’autor, per oblidar-se del public; els empresaris, pel menyspreu als dramaturgs
catalans; i el «cercle magic» de tres noms (Guimera, Iglésias, Rusifiol), per excloure’n
altres (Joan Puig i Ferreter, Pompeu Crehuet, Avelli Artis, Ambrosi Carrion, Josep Pous
i Pages) i dificultar la incorporacié de valors nous. Per la seva part, Miquel Poal-Aregall
(1935) lamentava que la dentincia premonitoria que havia fet temps enrere, en la confe-
réncia «El calvari del teatre catala» (Ateneu Barcelonés, 1922), havia conduit a la crisi
coetania; hi havia recriminat, aleshores, la distancia entre autors i public, la desorientacid
de les empreses, la manca de formacio cultural dels intérprets, el desinterés de la critica i
la despreocupacio dels politics. Davant el desori de 1’escena professional, el teatre catala
s’havia refugiat, segons ell, en I’escena amateur, que havia renovat els repertoris anacro-
nics i havia elevat el llisto artistic.

Fet i fet, els amateurs es dregaven en una taula de salvaci6 de I’escena professional
en declivi. Albert Piera i Seris (1934), un dels dramaturgs emergents, comparava 1’acti-
visme de les companyies d’aficionats amb la crisi de I’escena professional, en una con-
juntura en que Barcelona no podia destinar cap teatre a representacions de «teatre
nacionaly. Les estrenes de L 'inspector de Nikolai V. Gogol (trad. Carles Riba) i L home
i les armes, de George Bernard Shaw (trad. Carles Capdevila), a cura de formacions
d’aficionats, feien esperangar que la regeneracio del teatre catala podia venir de I’escena
amateur. Piera tamb¢ esgrimia la necessitat que la dona catalana jugués un paper de pri-
mer ordre en la modernitzaci6 del teatre catala fins a fer-ne «un espectacle abellidor per a
un public intetigent i urba». Agusti Collado (1934) es posava sota I’empara de Guimera,
Iglésias i Rusifol per elogiar la «gesta» dels nombrosos aficionats de Catalunya —molts
dels quals joves— que participaven, sense anim de lucre, en els quadres escénics ama-
teurs. Com altres collaboradors de I’ATS, Collado també afirmava que els aficionats
eren «I’anima i el puntal» de I’escena catalana i entonava una lloanca a la joventut catala-
na, perque, a més de 1’esport, el ball o el cinema, li plaia la politica i el teatre.

Josep Maria Vila (1935a) s’adheria a 1’editorial «On és la crisi?» d’ATS i, com a
mostra de la vitalitat del teatre catala, posava I’actuacio de diverses societats pertanyents
ala FCSTA (Agrupacié Romea, Estudi d’Art Dramatica i I’ Agrupacio Teatral Farnés) i
les vetllades en honor dels guanyadors dels concursos de la FCSTA celebrades a la Sala
Studium. Agraia també a Claudi i Joan Fernandez la creacio de la FCSTA, fillade I’ATS,
perque havia animat les companyies d’aficionats, els intérprets i els dramaturgs a po-
sar-se a treballar. Vila (1935b) enalti obertament els «estols d’aficionats» de Catalunya
per la seva actuacid entusiasta i perseverant per a dignificar I’escena amateur. Per la seva
banda, Amador Garrell (1935) es dolia de la poca atencid que, a diferéncia del futbol o
del teatre castella, la premsa dedicava a 1’obra dels aficionats teatrals escampats per ciu-
tats i viles de Catalunya; la dimensi6 educativa d’actors i espectadors del teatre amateur
havia de ser atesa, al seu entendre, per una critica empatica i equanime que, al mateix
temps, serviria d’estimul de perfeccid per als aficionats.
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Un altre dels debats que recull ATS és la problematica del teatre catdlic, que I’entitat
—com el conjunt de I’escena amateur— volia atreure cap al seu radi d’influéncia, tot
procurant que s’acabés amb ’anacronica exclusi6 de les «dames» dels repartiments. Jo-
sep Soler Parcerisa (1934) feu notar les incongruéncies del teatre catolic a I’hora de con-
figurar elencs exclusivament masculins, entre altres motius perque, en adaptar-los,
malmetien els textos pensats per a un repartiment mixt, i elogia les entitats que, sense
desatendre aixo si la moralitat, havien inclos les actrius als seus elencs. Pero les posicions
no eren pas unanimes. En una lletra oberta a Claudi Fernandez, Viceng Coma i Soler
(1934) apella a I’autoritat eclesiastica i a la moralitat per a defensar que els elencs del te-
atre catolic prescindissin de les actrius. Per contra, Pere Mauri Ribas (1934), autor de
teatre catolic, no es mostrava pas contrari a la incorporaci6 de les dones en les compa-
nyies amateurs, com es feia en altres ambits de la socialitzacid catolica, pero era del cri-
teri que calia diferenciar entre un «teatre public», que cobrava entrada i drets d’autor, i un
«teatre particular», adregat a un espectador exclusivament catolic; en el primer es podia
admetre, al seu dir, les «dames», mentre que en el segon, també per raons morals, no.

Les polémiques al voltant del premi Ignasi Iglésias tingueren igualment un resso a la
revista de ’ATS. Albert Piera i Seris (1935a) destacava les incidéncies de I’estrena de
la seva obra Els homes forts, gnanyadora del premi Ignasi Iglésias de 1933, que havia
anat precedida d’una atmosfera de rumors i calimnies per a desprestigiar-la. Davant
I’hostilitat dels «envejosos» i «amargats», aquest dramaturg novell havia adoptat delibe-
radament una actitud expectant, confiat de 1’éxit de public que obtindria I’obra, com aixi
fou. Les seves paraules postestrena lamentaven la manca de respecte al premi i la mes-
quinesa dels cenacles teatrals. No obstant aixo, a proposit de la concessio del Premi Igna-
si Iglésias de 1934 a El mon en qué vivim, de Millas-Raurell, el mateix Piera (1935b) no
s’estigué¢ d’enumerar els déficits de la dramatargia catalana presentada al guardd: un dia-
leg poc ductil, manca de lirisme, poca preparacio literaria, tematiques immorals; en sal-
vava Joan Oliver, Modest Sabaté i Carles Fages de Climent, que tot just comengaven a
fer-se congixer.

Altres collaboracions publicades a A7S incidien sobre debats més collaterals com
podien ser el divisme actoral, el decorum dels espectacles, la formacié dels intérprets o la
moda del teatre a I’aire lliure. Prudenci Bertrana (1934) es mostra a favor de la desapari-
ci6 de les classificacions en pro d’un treball de conjunt i en contra del divisme dels pri-
mers actors, incompatible amb ’esséncia de «I’art de representar». Josep Bernat i Duran
(1934) justifica que, talment com en la vida dels humans i de les besties, la noblesa dels
espectacles venia determinada per la visi6 decorosa amb qué tractaven les passions se-
xuals. Lluis Masriera (1934b) invoca les paraules de I’actriu Madeleine Renaud, porta-
veu de la Confederacid Internacional de Societats de Teatre Amateur, sobre la necessitat
d’aprendre de memoria els papers i interioritzar els personatges amb la intencio delibe-
rada d’induir els intérprets catalans —tant professionals com amateurs— a observar un
«anhel de perfeccioy, seguint el seu exemple. Per la seva banda, Andreu A. Artis (1934)
critica els partidaris del teatre a ’aire lliure per les dificultats de ’espai i la dispersio que
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generava en el public, i ho exemplifica amb el fracas de les representacions, a Floréncia,
de Misteri de Santa Oliva i Somni d 'una nit d’estiu, dirigides per Jacques Copeau i Max
Reinhardt, i, a Barcelona, al Teatre Grec de Montjuic, de Medea, interpretada per Marga-
rida Xirgu.

11

Mgés enlla dels debats i les polémiques, 1’actuacié de I’ATS demostrava que, «sense
defallences perod, també, sense rauxes», I’entitat feia el cami que s havia tragat per ampli-
ar I’esfera d’incidéncia (ATS 1934d). L’estiu de 1934 el balang que podia presentar era,
al cap iala fi, ben esperangador. En primer lloc, havia incrementat les adhesions rebudes
d’arreu dels Paisos Catalans i de I’estranger, i el nombre de socis protectors i coopera-
dors. En segon lloc, havia repres les sessions publiques amb 1’actuacid, el 12 de maig de
1934, al Foment Autonomista Catala, del Quadre Escénic Mossén Cinto, un dels elencs
amateurs més destacats, que hi estrena E! fill del senyor Gold, de Lluis Elies. En tercer
lloc, havia dut, sota el seu patrocini, les representacions de Samuel, de Josep Navar-
ro-Costabella, amb direcci6é d’Enric Lluelles, a diverses poblacions catalanes, després
d’estrenar-la al Teatre Parthenon de Barcelona el 17 de maig de 1934. Entre els seus
projectes de futur —que tanmateix no arribaren a concretar-se mai— hi havia I’establi-
ment de delegacions de I’ATS arreu del territori —a tot estirar, alguns dels espectacles
estrenats a Barcelona es dugueren a altres ciutats— i I’obtenci6 d’una seu social —llar-
gament anhelada— que fos escaient per acollir les actuacions de I’entitat i installar-hi un
arxiu i una biblioteca especialitzats.

Malgrat els entrebancs, amb penes i treballs, I’ATS continua programant, doncs, ses-
sions teatrals durant aquesta segona etapa de la seva trajectoria (1934-1936), en la qual
dona prioritat a les estrenes d’obres de la dramaturgia catalana, pero, a diferéncia de la
primera etapa, en bona part dels casos les representacions anaven a carrec de companyies
de teatre professional (Nicolau-Alujes, Torres-Torrents, Nicolau-Martori, Vila-Davi,
Assumpcid Casals), de manera que ’entitat perdia la seva audacia primigénia d’incidir
directament sobre el repertori, ja que, al capdavall, les obres les triaven les companyies.
Tot i alguna experiencia aillada, com veurem, I’ATS deixava enrere les seves aspiracions
a programar, de manera regular, sessions oficials i matinals confiades als elencs amateurs
més reeixits, 1 es limitava practicament a tenir un paper més aviat «promocional» en la
cartellera teatral.

Comptes fets, en aquesta segona etapa, I’ATS se centra més en el teatre professional
amb el patrocini de diverses estrenes de dramaturgs catalans i estrangers, en uns quants
teatres de Barcelona, a carrec de companyies professionals, en una linia que, tot i la seva
orientacié més popular, s’acostava a les «vetllades selectes» promogudes per I’empresari
Josep Canals als primers anys vint (Gibert 2010): Madame, de Lluis Elies (Poliorama,
16.11.1934; encara que la premiere tingués lloc al Teatre del Centre Catalanista Badalo-
ni, 1’11.3.1934); Els brillants de [’oncle, de Ramon Vinyes (Poliorama, 19.12.1934);
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Don Joan de Terrassa, de Josep Navarro Costabella (Coliseu Pompeia, 2.1.1935); La
senyoreta Oest, de Joan Francesc Vidal Jové (Poliorama, 27.2.1935); El jutge esta ma-
lalt, de Carles Fages de Climent (Principal Palace, 2.4.1935); Fanny, de Marcel Pagnol,
en una traduccié de Melcior Font (Poliorama, 20.4.1935); El poble no vol la guerra,
d’Agusti Collado 1 Josep Roig Guivernau (Coliseu Pompeia, 10.5.1935); Lilibertat provi-
sional, de Michel Duran, en una traduccié de Doménec de Bellmunt i Josep Bertrans i
Solsona (Novetats, 16.10.1935); Amalia, Amélia i Emilia, de Lluis Elies (Novetats,
15.11.1935); Mercaders de Gloria, de Marcel Pagnol 1 Paul Vinoix, en una traduccié de
Josep Molina i Lloreng¢ Rodelles (Studium, 19.12.1935); Benaventurats els lladres, d’1g-
nasi Agusti (Novetats, 27.12.1935); 1, entre d’altres, Una noia per casar, de Josep M.
Folch i Torres (Novetats, 30.1.1936).

Val a dir que en algun cas la critica aprofita ’adjectiu «selecte» del nom de 1’associ-
aci6 amateur per tal d’ironitzar sobre el patrocini que I’ATS havia atorgat a les obres es-
trenades. Observem-ne dues mostres. Arran de I’estrena d’El poble no vol la guerra,
després de fer-ne una critica molt dura, Doménec Guansé (1935) concloia: «Si aquesta
associacio segueix oferint-nos gaires seleccions d’aquesta mena, aviat el mot “selecte”
prendra una accepcid que avui encara no figura al diccionari». A proposit d’Amalia,
Ameélia i Emilia, Joan Cortés (1935) retreia a Elies que havia volgut obtenir un éxit facil
sense gaires miraments i li etzibava una critica acerba que també acabava amb una allisa-
da a I’ATS, a la qual no podia pas felicitar «pel seu encert en el patrocini», com tampoc
s’ho mereixia la companyia Nicolau-Martori «per haver triat aquesta obra de les infinites
entre les quals deu haver pogut escollir». La diatriba de Cortés fou replicada pel consell
directiu de I’associacio, que emeté un extens comunicat en el qual es reafirmava en els
seus proposits de donar suport i propagar I’actuacio del teatre catala en tota manifestacio
que tingués «el minimum de garantia d’ésser un digne exponent de la vitalitat del nostre
poble» (ATS 1935d). Aixi, els dirigents de I’ATS es disposaven a persistir en el patrocini
de totes aquelles obres de teatre escrites i representades «amb certa dignitat» que recla-
messin el seu ajut; i en la comesa d’atreure espectadors al teatre catala perque, abans que
la critica i la seleccio, el public esdevenia indispensable per a fer-lo subsistir. Ara bé,
aixo no treia que defugissin la possibilitat de fer viables «realitzacions d’un teatre esco-
1lit, depurat, atrevit, seleccionat» amb sessions especials, com les que havien programat
en la primera etapa, a desgrat de 1’«immens esfor¢ economic i de voluntat» que eren
conscients que exigien.

Sota el patronatge de I’ATS, tingué lloc també el 21 d’abril de 1935 la segona mati-
nal al Teatre Poliorama de la FCSTA, amb 1’estrena de tres obres a carrec d’elencs ama-
teurs: L’ home que no fa l’afer, de Pierre Fontaine, en una traduccid de Felix Dedéu i
Migquel Clivillé (cia. Casal Catolic de Sant Andreu); Montparnasse, de Lluis Elies (cia.
Quadre Escénic Mossén Cinto) i Ombres, de Joan Cumellas i Graells (cia. Agrupacid
Romea). Juntament amb la FCSTA, ’associacid coopera en el festival per a commemo-
rar el primer aniversari de la colleccié «El Nostre Teatre» que tingué lloc, també en ses-
sio matinal, el 28 d’abril de 1935, amb ’estrena de L ‘altra veritat, de Josep Maria Miquel
i Vergés, pel Quadre Escénic Mossén Cinto. Posteriorment, intervingué de manera activa
en I’acte d’homenatge popular a 1’actriu Margarida Xirgu, que consisti en una represen-
tacio extraordinaria de Fuenteovejuna, en I’adaptacio de Cipriano de Rivas Cherif, el 23
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d’octubre de 1935, al Teatre Olimpia de Barcelona. En I’ambit amateur i fora de Barcelo-
na, patrocina també 1’estrena d’Aurora boreal, d’ Agusti Collado, a la Societat Iris de
Mataro, el 24 de novembre de 1935.

Com a vetllades extraordinaries, destaquem-ne les tres dedicades a homenatjar figu-
res representatives, molt vinculades a I’ATS, de I’escena catalana professional i amateur:
Prudenci Bertrana, Apelles Mestres i Claudi Fernandez i Castanyer. La primera s’escai-
gué al Foment Agricola Industrial i Comercial de Molins de Rei, el 25 de juliol de 1934,
amb la reposici6 per ’elenc Estudi d’Art Dramatica d’Una agonia i El fantasma de
Montcorb, totes dues de Bertrana. El critic 1 historiador Francesc Curet (1934c) hi glossa
eloqlientment la personalitat literaria de I’homenatjat.

La segona, ofrenada a Mestres, president honorari de la FCSTA, amb motiu de com-
plir vuitanta anys, s’havia de celebrar el 29 d’octubre de 1934, pero les circumstancies
politiques (Fets d’Octubre) obligaren a reconvertir I’acte en una adhesioé per escrit. Mal-
grat aix0, ’ATS (1935b) continua els preparatius per a retre-1i un acte de simpatia i grati-
tud com a «autor teatral 1 devotissim amador del teatre catala». Entre altres activitats, en
queé participaren diversos elencs catalans, organitza una vetllada d’homenatge a 1’escrip-
tor al Teatre Novetats, el 29 d’octubre de 1935, en qué es representaren dues peces seves,
L’avi, pel Quadre Escénic Mossén Cinto, i Mascarada, per la companyia del mateix tea-
tre, acompanyades d’un recital de poemes, a cura de Merce Nicolau, Ramon Martori i
Enric Giménez, i un concert de cangons ofert per Mercé Plantada i la seccid infantil de
I’Orfed Gracienc. A les pagines d’A7S, Francesc Curet (1935) publica un extens article
sobre Mestres, en el qual oferia un retrat complet de les seves diverses facetes creatives
com a dibuixant, poeta i dramaturg. Del teatre, en subratllava les marines —com ara Si-
rena i, sobretot, La barca dels afligits—, «retrats perfectes, definitius, de la nostra gent
de mar, en els quals assoleix una insuperable idealitzacid del natural». L associacio tam-
bé encarrega un bust retrat de Mestres a I’escultor Victor Moré¢, que li fou lliurat en I’ho-
menatge oficial del 10 de novembre del mateix any, al Museu d’Art de Catalunya.

Consagrat a Claudi Fernandez i Castanyer, secretari de I’ATS i1 de la FCSTA alhora,
el tercer homenatge tingué un caracter més ludic: se celebra el 3 de febrer de 1935, al sald
de festes del restaurant Nuria de la Rambla barcelonina, on es feren parlaments i lliura-
ments de regals. S hi aplega una nodrida representacid de personalitats, entre les quals
destaquem els que acompanyaren en la presidéncia a I’homenatjat (Lluis Masriera, Pru-
denci Bertrana, Josep M. Folch i Torres, Pompeu Crehuet, Josep Bernat i Duran, Enric
Lluelles, Joan Fernandez i Victor Moré) i alguns dels assistents (Ramon Vinyes, Josep
Roig Guivernau, Florenci Cornet, Gaston A. Mantua, Lluis Elies, Josep Navarro Costa-
bella, Tomas Roig i Llop o Ignasi Agusti) (Sierra 1935). La segona part de ’homenatge
tingué lloc al Teatre Romea, on la companyia oficial representa L huraca, de Carme
Montoriol, i diversos intérprets d’elencs amateurs oferiren un recital de poemes i frag-
ments d’obres teatrals.
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12

El 3 de febrer de 1936, en [’assemblea general de I’ATS, celebrada al Casal de la
Federacié Comarcal de Catalunya, es decidi de canviar el nom de 1’entitat pel d’Associa-
ci6 de Teatre Catala (ATC), bo i recuperant aixi el gentilici que les autoritats de la dicta-
dura primoriverista prohibiren i satisfent les veus que en reclamaven la restitucid per
evitar interpretacions tergiversades o insidioses (Fernandez, C. 1935). En la mateixa as-
semblea es procedi a modificar els Estatuts amb 1’objectiu d’eixamplar el radi d’acci6, i
també s’acorda de confeccionar un «butlleti-manifest», adrecat a socis, protectors, coo-
peradors i simpatitzants, en que es donessin rad del nou articulat, les persones i collectius
que constituien I’entitat i les linies d’actuacié proposades. Els Estatuts preveien un orga-
nigrama renovat amb una seccié de «Cooperadors per a empreses», que determinava la
possibilitat d’aconseguir a curt termini de programar una temporada regular, i també co-
mités de Lectura i de Propaganda, i seccions de teatres («Selecte», «Dinamicy), entre
d’altres. Presidia el consell directiu de la nounada ATC Joan Fernandez i Castanyer i li
feien de contraforts dos altres dirigents historics: Gregori Sierra i Bondia, com a vice-
president, i Claudi Fernandez i Castanyer, com a secretari. La seva seu provisional era el
Casal de la Federacié Comarcal de Catalunya, situat al Passeig de Gracia, 35.

Com havia fet I’ATS el 1929 1 en la revifalla de 1934, I’activitat ptblica de la rebate-
jada ATC iniciava la tercera etapa (1936-1939) de I’associaci6 amateur, la de menys visi-
bilitat publica a causa de les circumstancies politiques i socials. Aquest nou periode
s’enceta amb la voluntat, com adés, de remoure els cenacles culturals amb 1’aparicio,
I’abril de 1936, d’un opuscle —el «butlleti-manifest» que s’aprova en la darrera assem-
blea general— en qué s’exposaven els seus objectius programatics, d’una gran ambicio.
No tan sols es projectava continuar 1’obra de difusid i propagacio6 del teatre catala, tot
ampliant el radi d’acci6 a profit de I’escena nacional, sind també formar una companyia
titular professional, renovable, d’intérprets; realitzar temporades regulars i fournées peri-
odiques, i catalanitzar el teatre liric. Entre els proposits d’articulacio interna, aspiraven a
trobar una seu més convenient per a 1’associacio, reprendre la publicacio A7S 1, fins i tot,
formar una empresa mitjangant I’adjudicacié de cédules entre els associats que hi vol-
guessin collaborar. En realitat, aquest «opuscle-manifest», que també publicava la me-
moria presentada en la darrera assemblea, els estatuts de I’associacio i la llista de suports
individuals i collectius amb qué comptava, volia ser una crida als aficionats del teatre
perque s’ impliquessin en I’ATC i contribuissin d’aquesta manera a dur a terme el seu
exigent programa d’actuacio.

A més de prendre part en iniciatives, actes i homenatges diversos en cooperacidé amb
altres entitats catalanistes, com per exemple el monument en memoria a Guimera —en
projecte, la primavera de 1936— que havia d’aixecar-se a Barcelona, I’ATC continua
tenint un lloc destacat en la FCSTA i, molt lluny de les seves noves linies d’actuacio, tot
just pogué programar algunes estrenes abans de 1’esclat de la guerra i la revolucio6 de
1936-1939: Immaculada, de Josep Navarro Costabella, al Teatre Olimp, el 23 d’abril
de 1936, diada de Sant Jordi, per I’Agrupacié de Bons Amics, dirigida per Joan Roca i
Miracle; i Midas, rei de Frigia, de Nicolau M. Rubid i Tuduri, obra finalista del Premi

Estudis Romanics [Institut d’Estudis Catalans], vol. 46 (2024), p. 59-85
DOI: 10.2436/20.2500.01.379



L’ASSOCIACIO DE TEATRE SELECTE / CATALA (1929-1939) 79

Ignasi Iglésias de 1934, a cura d’amateurs pertanyents a nou companyies federades 1 as-
sociades a I’ATC, al Teatre Barcelona, el 8 de juny de 1936, presentada com la primera
vetllada d’adhesi6 a I’entitat. Participa també en el festival del cinquantenari de I’ Ateneu
de Sant Gervasi amb la representacio, a carrec de I’Estudi d’Art Dramatic, d’Ocells de
pas i La Verge del Mar, de Rusifiol, el 25 d’abril de 1936, i I’endema, el 26, repeti el ma-
teix programa al Teatre Amor Social de Sant Pol de Mar. Assumi aixi mateix la direccio
artistica de sengles festivals, el 16 123 de maig de 1936, al Teatre Orfed Gracienc, a pro-
fit de les colonies escolars de I’ Associacio Protectora de I’Ensenyanca Catalana, en els
quals s’estrenaren, a cura de destacats elencs amateurs, tres textos d’autors catalans:
L oreig entre columnes, de Joan Francesc Vidal Jové, El goig de viure, de Tomas Roig i
Llop i Dema comenga la vida, de Josep Gimeno Navarro.

13

A diferéncia de la projeccio de la FCSTA, que prengué nova volada durant el periode
bellic i revolucionari, I’ ATC tingué una presencia merament testimonial durant el trien-
ni, en qué es produi la dispersid de bona part dels efectius i la suspensio de les activitats
publiques. Gregori Sierra i Bondia, en qualitat de representant del consell directiu, adre-
¢a una sollicitud de subvencio al conseller de Cultura, datada a Barcelona el 15 d’octubre
de 1937, en la qual recordava que ’entitat s’havia fundat vuit anys enrere amb el nom
d’Associaci6 de Teatre Selecte i que tornava a posar-se «incondicionalment» al servei de
Catalunya, tal com havia fet en el passat, en els moments de maxima dificultat. Aixi, ar-
ran del Complot del Garraf, actua a profit dels empresonats i exiliats; durant el Bienni
Negre, impulsa «totes les festes teatrals catalanes» en benefici dels empresonats i exiliats
dels Fets d’Octubre, que culmina amb I’homenatge a Margarida Xirgu al Teatre Olimpia;
i encara ofrena ’homenatge a Apelles Mestres. Com a merits, Sierra feia valer també la
creaci6 de la FCSTA, la publicacié d’ATS i la programacié d’«un nombre considerable
de sessions especials». La peticié d’ajut havia de ser destinada a permetre installar I’enti-
tat en un estatge adient i recomencar la seva labor per a «vetllar per I’escena nacional al
marge dels interessos generals obrers, respectables absolutament, perd que priven |[...]
I’execucid de renovacions, temptatives artistiques i superacio artistica», en paraules del
mateix Sierra en la instancia adregada al conseller de Cultura. A desgrat d’aquests bons
proposits, que pretenien obrir una escletxa en 1’escena socialitzada barcelonina (Foguet
2015), Carles Pi i Sunyer, com a conseller de Cultura, denega la subvencié a I’ATC, bo i
allegant sobretot que ja estimulava i ajudava oficialment la FCSTA, responsable d’«or-
denar i dirigir el teatre amateur a casa nostra» (Ordre del 26 d’octubre de 1937).

El darrer consell directiu de I’ATC, escollit en ’assemblea general del 26 de febrer
de 1938, era integrat per Antoni Massoni i Pijoan (president), Joan Fernandez i Casta-
nyer (vicepresident primer), Claudi Fernandez i Castanyer (secretari), Gregori Sierra i
Bondia (vicesecretari), Josep Vallés i Clavé (tresorer), Manuel Roca i Roca (comptable),
Josep M. Roure i Puiggari (intendent), Manuel Mingo Ruano (bibliotecari), Segimon
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Rovira, Lluis Casamitjana i Plandolit, Baldomer Xifré i Morros, Joan Vila i Escola, i Fe-
lisa Martin de Sala (aquests darrers, vocals). En una entrevista a La Humanitat, el nou
president de I’ATC concreta les seves aspiracions: obtenir el reconeixement oficial de la
Conselleria de Cultura; potenciar la preséncia d’autors catalans als teatres; treballar pel
teatre liric catala; reprendre les vetllades memorables (n’havia arribat a fer 42), ara amb
el suport institucional; retre un homenatge a Enric Borras; i convocar un concurs d’obres
de teatre infantil (S. M. 1938).

Malgrat les bones intencions, poc pogueren fer en realitat: d’una banda, expressaren,
la primavera de 1938, el seu suport als propulsors del teatre liric catala, encapcalats per
Joan Mombru, que pretenien reactivar-lo amb 1’ajuda del govern catala i la implicacio6 de
primeres figures com ara Emili Vendrell; de ’altra, davant la impossibilitat d’organitzar
un homenatge a Borras per causa de 1’evolucié de la guerra, manifestaren la seva ad-
hesio, com tantes altres institucions i entitats culturals, al que li dedica la Comissio Inter-
ventora d’Espectacles Publics al Teatre Tivoli, el 3 d’agost de 1938. A pesar de la seva
poca preséncia publica, I’ATC encara podia tenir un espai en la reorganitzacié teatral
potenciada pel govern catala, tal com reclamava Massoni en |’entrevista suara esmenta-
da. Joan Cumellas, delegat de la Generalitat de Catalunya al Teatre Catala de la Come-
dia, posat sota el patronatge oficial, declara en una altra entrevista que es plantejaven de
reprendre «aquelles vetllades teatrals que en eépoques anteriors havia organitzat I’ Associ-
aci6 de Teatre Selecte, avui Associacié de Teatre Catalay (J. V. 1938), uns bons propo-
sits que tampoc no es concretaren en res. In extremis, el 3 de gener de 1939, a les planes
de La Humanitat,1’ ATC encara anuncia la inauguracio6 de la Biblioteca d’Edicions Espe-
cials amb dos titols d’aparicié imminent, que tanmateix es quedaren in nuce: el poemari
La llar. Oratges. Cangons, d’Enric Lluelles, 1 A/ servei d 'una taleia, de Claudi Fernan-
dez, un «noticiari anecdotic» de 1’associacid, amb proleg de Francesc Curet.

14

Comptat i debatut, en un context de crisi estructural profunda del teatre catala, I’ATS/
ATC juga un paper fonamental per establir un contacte directe entre el public i els drama-
turgs catalans que tenien dificultats d’atényer els escenaris professionals i, des de I’ama-
teurisme i uns parametres europeus, treballa amb encert a fi de dinamitzar i dignificar el
teatre indigena. Durant una década d’acci6 intermitent (1929-1939), I’ATS/ATC s’afa-
nya a esdevenir una plataforma de renovaci6 de I’escena amateur i professional i, en
especial, de projeccid plblica de la dramatirgia catalana —amb un nombre gens menys-
preable d’estrenes— en tots dos ambits. La seva voluntat d’arribar a un public mes ampli
I’allunyava de les propostes més elitistes del teatre d’art d’entreguerres —el Teatre In-
tim, la Companyia Belluguet o el Lyceum Club— i I’acostava a una visié més democra-
titzadora de la cultura, molt en voga en la década dels trenta i plenament assumida pel
catalanisme d’esquerres. Com afirma Francesc Curet (1934c¢: 2), testimoni del seu des-
plegament, I’associacié amateur era un «estol coratjos i en plena marxa, de ciutadans de

Estudis Romanics [Institut d’Estudis Catalans], vol. 46 (2024), p. 59-85
DOI: 10.2436/20.2500.01.379



L’ASSOCIACIO DE TEATRE SELECTE / CATALA (1929-1939) 81

tots els estaments 1 de diverses maneres de pensar», que, sense interessos professionals ni
materials 1 obert a «rebre els vents prolifics de totes les parts del mény, lluitava per «1’en-
fortiment, permanéncia i dignificacio del nostre teatre nacional».
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RESUM

L’Associacio de Teatre Selecte, creada el 1929 i rebatejada el 1936 com a Associacio
de Teatre Catala, volia contribuir des de I’amateurisme a dinamitzar i renovar 1’escena
catalana en un context de crisi profunda del teatre professional. Amb la programacié de
sessions teatrals, a carrec de companyies professionals o amateurs, malda per atreure un
public ampli, aportar modernitat a la cartellera i oferir un espai alternatiu perque els dra-
maturgs poguessin estrenar les seves obres. Fou I’artifex també de la constitucié de la
Federaci6 Catalana de Societats de Teatre Amateur, el 1932, una entitat aglutinadora dels
elencs d’aficionats de Catalunya que en renovella repertoris i1 procediments. Aquest arti-
cle analitza els pressuposits i I’evolucioé de I’associacio, els seus protagonistes, els porta-
veus que publica i les multiples activitats que dugué a terme, entre 1929 1 1939, com a
plataforma amateur de renovaci6 de I’escena coetania i de projeccio publica de la drama-
turgia catalana.

MoTs CLAU: teatre catala, teatre d’aficionats, Associacio de Teatre Selecte, Associacid de
Teatre Catala, companyies de teatre.

ABSTRACT

L’Associacio de Teatre Selecte / Catala (1929-1939):
An amateur starting-point for the renovation of Catalan drama

The Associacio de Teatre Selecte (Select Drama Society), created in 1929 and re-
named the Associacio de Teatre Catala in 1936, was an amateur group intent on revital-
izing the Catalan stage and rendering it more dynamic, all this at a time when
professional drama was in deep crisis. By programming performances from both amateur
and professional troupes, it struggled to engage public from a wide remit, modernize the
type of plays that were being billed, and offer an alternative outlet for playwrights to put
on their works for the first time. In 1932, it was also responsible for constituting the Fed-
eracio Catalana de Societats de Teatre Amateur, an association that brought together
amateur enthusiasts in Catalonia, who revised repertories and general procedure. This
article analyses the assumptions and development of the society, its protagonists, its
spokespersons and the many activities it undertook between 1929 and 1939 as a launch-
ing pad for renewal of the contemporary stage and public dissemination of Catalan dra-
matic art.

KEy worps: Catalan drama, amateur drama, Associacio de Teatre Selecte, Associacio de
Teatre Catala, theatre companies.
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